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1.SOUND OF HEIMAT Zur Sache

Dieselben Menschen [in Deutschland], die feuchte Augen bekommen, wenn ein alter
Indio in den Anden zum tausendsten Male "El Condor Pasa" in seine Panfléte bléast,
kriegen Pickel, wenn man sie auf die Melodien ihrer Heimat anspricht.

Hayden Chisholm (Musiker)

Antistadl: "La Brass Banda", "Bamberger BoXgalopp" und "Kellerkommando" — so
heiBen die neuen Bands, die (berall in Stiddeutschland wie die Pilze aus dem Boden
schieBen. Es gibt keine Regeln. Alles geht. Ganz unbekimmert wird die Volksmusik
hier aufgemischt.

Hayden Chisholm (Musiker)

Worum geht es in Volksliedern? Es geht um Liebe, es geht um Freundschaft, es geht
um Tod natdrlich. Also das sind alles Themen, die im Grunde genommen jeden
Menschen immer betreffen, die auch flr jeden von uns existenziell sind. Das andere
ist aber, dass das Singen an sich im Volk, und daftr sind die Volkslieder ja gemacht,
nicht mehr so diesen Stellenwert hat wie vor 50, 60 Jahren. Und dadurch kénnte ich
mir vorstellen, dass das Weitertragen des Volksliedes nicht gefdhrdet, aber
zumindest etwas gebremst ist.

Gregor Meyer (GewandhausChor)

Entweder es kam der liebe Gott drin vor, das wollten sie nicht wissen. Oder es kam
was anderes mit dem Kénig. "Mit kein Kénig mécht ich tauschen”, das durfte man
auch nicht singen, weil es ja keine Kénige bei uns gab. Das ist Heimattimelei, haben
sie gesagt. Und das passt nicht in unsere Zeit. Wir sollen lieber von der LPG singen,
vom Traktor oder so.

Rudi Vodel (Bandoneon-Spieler)

Alle zwei Jahre sind wir eingestuft worden. Das heiBt, die Gruppe musste vor einem
Gremium singen, die von Kultur keine Ahnung hatten. Aber wir mussten die Lieder
singen und dann haben die gesagt: "Das darf man nicht singen und das Lied darf
man nicht singen und das darf man nicht sagen”, und so weiter und so fort. Es waren
Schwierigkeiten ohne Ende. Aber da hat niemand Rlicksicht drauf genommen. Und
das sind solche Sachen, wo du dann zum Schluss sagst: "Leck mich fett!".

Rudi Vodel (Bandoneon-Spieler)

Im Ausland, zum Beispiel, habe ich oft auf der StraBBe gespielt. Ich hétte mich da nie
gewagt ein deutsches Volkslied zu singen. Das war also auf alle Félle drin im
Bewusstsein, dass man da irgendwie mit seiner Kultur auch gebrochen hat oder
Abstand genommen hat.

Bobo (Sangerin)
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Die Leute sind oftmals sehr Uberrascht, dass das tberhaupt Volkslieder sind, weil wir
die ja nicht so volkstiimlich vortragen. Und ja, das ist eigentlich ein Programm fiir die
ganze Familie, von Jung bis Alt. Es sind zum Teil auch alte Leute, die kommen nach
dem Konzert manchmal und nehmen meine Hénde in ihre Hande und bedanken
sich. [...] Ich habe das Gefiihl, die Leute kriegen das zum Teil wieder von uns
geschenkt, weil das lange Zeit verschittet war. Und bei jungen Leuten ganz und gar.
Die sind dann erfreut, dass es eben Volkslieder gibt, die rhythmischer sind,
harmonisch nattrlich ganz anders.

Bobo (Sangerin)

Ich erinnere mich, zum Beispiel im Sommer, der Arbeitstag dauerte 16 Stunden,
danach hatten wir Appell, und zum Essen und zum Schlafen hatten wir manchmal
nur sechs Stunden. Diese Freizeit war sehr teuer und wir mussten noch singen. Sehr
oft war der Rapportfiihrer schlecht gelaunt und sagte: "Das ist kein Gesang! Noch
einmal!". Und dann stehe ich auf dem Appellplatz und warte auf das Kommando
"Abtreten”. Fur mich ist das das schénste deutsche Wort. [...] AuBerdem gab es noch
andere Lieder wie "Alle Véglein sind schon da, alle Végel, alle". Das wurde
gesungen, wenn ein Héftling geschnappt wurde nach der Flucht und dann wieder ins
Lager kam. Dann mussten die anderen Héftlinge singen "Alle Véglein sind schon da".
Das war so ein Horror.

Wiadystaw Kozdon (ehemaliger Haftling im Konzentrationslager Buchenwald)

Ich glaube es liegt am Dritten Reich, wegen der Nazis. Weil die natirlich auch ganz
viel gesungen haben und auch alle Volkslieder bemiiht haben und in Gange gehalten
haben. Darauf hatte nach dem Zweiten Weltkrieg keiner mehr Lust. Das war besetzt
durch den Nationalsozialismus. Du konntest eigentlich unbefangen kein Volkslied
mehr singen, weil da haben die Leute gesagt: "Ja hér mir bloB auf, das haben wir
lange genug gehabt, so eine Singerei". Insofern haben wir ja auch lange gebraucht,
bis wir das Zeug wieder angefasst haben. Das war ja erst in den Siebzigern.

Rainer PriB (ehemals Liederjan)

Ich habe nur einen Bruchteil von der Musik gehért, die dieses Land zu bieten hat. Ich
habe wahnsinnig schéne Melodien gelernt, Lieder, Tdnze. Und tief verborgen
irgendwo in dieser Musik ist eben das Gefiihl von Heimat. Ich habe erlebt, wie viel
Freude euch Deutschen diese Musik macht. Auch wenn immer ein Hauch von
Melancholie dabei ist. Die gehért wohl dazu hier in Deutschland. Sie macht auch
eure Volksmusik zu etwas ganz Besonderem.

Hayden Chisholm (Musiker)
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3.SOUND OF HEIMAT Kurznotiz / Kurzinhalt

In dem musikalischen Roadmovie SOUND OF HEIMAT begibt sich der
neuseeldndische Musiker Hayden Chisholm auf die Spuren der deutschen
Volksmusik - auf eine Entdeckungsreise quer durch Deutschland. Als Fremder mit
unverstelltem Blick auf die deutsche Kultur und mit offenem Ohr flr die Texte und
Melodien moderner und traditioneller Musiker trifft er auf eine lebendige Vielfalt
regionaler Brduche und Aktivitdten. Dabei beleuchten die Regisseure Arne
Birkenstock und Jan Tengeler in SOUND OF HEIMAT auch die in Deutschland so
weit verbreitete ambivalente Haltung zur Volksmusik und dem eigenen
Heimatverstdndnis: Themen, welche durch die vergangene Ideologisierung und die
LHeile Welt“ des Musikantenstadls vielerorts in Vergessenheit geraten sind.

Unbeschwert spielt, singt und tanzt Hayden Chisholm mit dem "GewandhausChor" in
Leipzig, der Kneipentruppe "Singender Holunder" und den Hip-Hoppern um
"BamBam Babylon Bajasch" in Kéln, der Jodel-Lehrerin Loni Kuisle im Allgau, den
Bands um die Bamberger Partyreine ,Antistadl’, den Schwestern um das
Volksmusik-Kabarett "Wellkliiren" in Bayern oder der Rocksangerin Bobo in Sachsen-
Anhalt. Auf wen auch immer der neuseeléandische Musiker Hayden Chisholm bei
seiner Entdeckungsreise trifft, stets erdffnet er uns Gberraschende und erstaunliche
Einblicke in die kreative und lebendige Vielfalt zeitgendssischer deutscher
Volksmusik. Nebenbei widerlegt er so einige Vorurteile Uber die angebliche
Verstaubtheit und Heimattimelei und zeigt uns, wie viel Freude wir Deutschen an
Musik und Gesang haben.

Weitere Informationen auf:
www.soundofheimat.de

EPK/APK Download unter:
www.realfictionfilme.de
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4. SOUND OF HEIMAT Synopsis

Wie klingt Deutschland? Gibt es deutsche Heimatmusik abseits des
Musikantenstadls? Auf der Suche nach dem Sound unserer Heimat begibt sich der
neuseeldndische Musiker Hayden Chisholm auf eine Reise quer durch Deutschland
und entdeckt dabei Erstaunliches: eine musikalische Vielfalt, die weit mehr ist als
Schunkelschlager und die viel Gber unsere Identitat und Wurzeln verrat.

SOUND OF HEIMAT st ein musikalisches Roadmovie, das aus einer modernen
Perspektive auf die traditionelle deutsche Musik blickt und zeigt, in welcher Schénheit
und mit welchem Engagement hierzulande musiziert und gesungen wird.

Hayden beginnt seine Spurensuche in seiner Wahlheimatstadt KéIn: Er besucht eine
Kneipe, in der jeden Sonntag kodlsche Lieder gesungen werden, unter einer
Rheinbrlcke trifft er Jugendliche, die alte Lieder der Kélner Widerstandsgruppe
"EdelweiBpiraten" als Hip-Hop neu interpretieren. Er macht mit bei Loni Kuisles Kurs
"Jodeln und Wandern" im Allgdu und begleitet in Bamberg junge und wilde Musiker
wie Christoph Lambertz und David Saam, die in ihren "Antistadl"-Veranstaltungen
verkiinden: "Volxmusik ist bése!". Er besucht die Familie Well in Bayern, lernt dort die
Wellkiren und Biermdsl Blosn kennen und tanzt auf einem Volksfest zu ihrer Musik.
Er fahrt mit dem Leipziger GewandhausChor zum Stelzenfest in eine riesige
Scheune ins Vogtland und ist besonders von einem Lied Uber das Abschiednehmen
berthrt. Als "German Soul Music" bezeichnet er das, was Rudi Vodel macht, den er
in einer Bandoneon-Fabrik im Erzgebirge trifft und mit dem er zusammen musiziert.
In Rudolstadt erfahrt Hayden, was "Sexy Volkslieder Singen" bedeutet und in einer
Kirche in Grafenhainichen bei Wittenberg trifft er auf die Rockmusikerin Bobo, die
alte Volkslieder neu vertont.

Hayden begegnet auch dem ehemaligen Héftling Wtadystaw Kozdon im friiheren
Konzentrationslager Buchenwald bei Weimar, der mit ihm Gber den bis heute
nachwirkenden Missbrauch vieler Volkslieder im Dritten Reich spricht. Darlber denkt
auch Rainer PriB aus Flensburg laut nach, mit dem Hayden sich schlieBlich auf
einen Segeltdrn begibt. Dabei erféhrt er, wie die Gruppe "Liederjan" aus einer Irish
Folk Band entstanden ist, als sich die Musiker in den siebziger Jahren an die
plattditschen Lieder ihrer Kindheit erinnerten und diese neu auflegten.

SOUND OF HEIMAT leistet so Zweierlei: zum einen den filmischen VorstoB3 in ein
von historisch begrindeten Tabus und Berlhrungsangsten sowie von verkitschter
Mainstream-Folklore verstelltes, an sich faszinierendes musikalisches Feld; zum
anderen die beschwingte und unvoreingenommene Wiederentdeckung eines
wichtigen Elements deutscher Kulturliberlieferung, der sich ein nicht unerheblicher
Teil der deutschen Bevdlkerung im Rahmen von Amateurmusik in Orchestern und
Chéren, zwar 6ffentlich wenig wahrgenommen, aber durchaus intensiv widmet.

SOUND OF HEIMAT begibt sich mit seinem Protagonisten Hayden Chisholm in die
Randgebiete deutscher Befindlichkeiten. In diesen werden die immer noch im
offentlichen Bewusstsein wirksamen Horrorvisionen von Stadl-Gemiuitlichkeit und
historisch belasteter deutscher Volksmusik mit Geschichten und Nahaufnahmen von
sympathischen und begeisterten Menschen konfrontiert, deren Bodenstandigkeit,
Offenheit und Warmherzigkeit beeindrucken. Die Dokumentation beleuchtet ihre
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ernsthafte und moderne, manchmal auch skurrile Auseinandersetzung mit traditionell
Uberlieferter Musik. Diese klingt ganz anders, als es uns Karl Moik immer glauben
machen wollte.

SOUND OF HEIMAT st gleichzeitig ein animierender Beleg fir die ungeahnte
Sangesfreudigkeit deutscher Zeitgenossen und eine unmittelbare Einladung an jeden
Zuschauer mitzusingen sowie die Lieder und Melodien, die wir fast vergessen hatten,
wiederzuentdecken.
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5. SOUND OF HEIMAT Zur Produktion

SOUND OF HEIMAT wird (mit Unterbrechungen) von Juni 2010 bis Januar 2011 in
ganz Deutschland gedreht. Der Film wird von den beiden Kélner Produktionsfirmen
Fruitmarket Kultur und Medien und Tradewind Pictures in Zusammenarbeit mit dem
WDR-Fernsehen produziert und von der Film und Medienstiftung NRW, der
Mitteldeutschen Medienférderung, dem Beauftragten des Bundes fir Kultur und
Medien, der Filmférderungsanstalt und dem Deutschen Filmférderfonds unterstitzt.

Die Idee zu SOUND OF HEIMAT entsteht allerdings schon viel friiher. Co-Produzent
und Co-Regisseur Arne Birkenstock erinnert sich: "So um die Premiere von '12
Tangos' herum im Dezember 2005 fiihrte ich schon Gespache mit einem Fernseh-
Redakteur, ob man nicht etwas Uber deutsche Volksmusik machen sollte. Mehr als
zwei Jahre lang haben dann Jan Tengeler und ich Uber die unterschiedlichsten
Ansatze diskutiert — ob man sich ausschlieBlich auf deutsche Lieder konzentrieren
sollte, ob man Prominente einspannen kdnnte, ob man die historischen Wurzeln
beleuchten sollte, ob es besser wére, etwas Uber deutsche Volksmusik in Verbindung
mit deutschem Jazz zu machen und so weiter."

Als dann "Full Metal Village" von Cho Sung-hyung herauskommt, bei dem Ubrigens
SOUND OF HEIMAT-Kameramann Marcus Winterbauer flir die Bilder aus Wacken
verantwortlich ist, entsteht der Gedanke, einen auslandischen Musiker auf
Entdeckungstour durch Deutschland zu schicken. Birkenstock: "'Full Metal Village' ist
fir mich weniger ein Film UOber Musik, sondern mehr ein Heimatfiim Uber ein
deutsches Dorf — erzahlt von einer Koreanerin."

Der Protagonist von SOUND OF HEIMAT, der gebirtige Neuseeldnder Hayden
Chisholm gehért mittlerweile zu den bekanntesten Avantgarde-Jazz-Musikern in
Deutschland. Er arbeitet regelmaBig mit Musikern und Kiinstlern wie John Taylor,
Rebecca Horn, Nils Wograms, Sebastian Gramss "Underkarl", Antonis Anissegos,
David Sylvian, Burnt Friedman, Jaki Liebezeit, Gareth Lubbe, Claudio Bohérquez und
anderen zusammen.

Marcus Winterbauer ist einer der erfahrensten deutschen Doku-Kameramanner und
hat bei groBen Dokumentarfiim-Erfolgen wie "Rhythm Is It", "Chandani und ihr
Elefant" "Herbstgold" und "Die groBe Stille" die Kamera geflihrt. Fir den 90-
mindtigen SOUND OF HEIMAT dreht er etwa 60 Stunden Material — bei
Dokumentarfilmen nichts Ungewoéhnliches und bei elektronischen Kameras kein
groBer Kostenfaktor mehr. Gedreht wird mit einem kleinen Team — maximal acht
Leute, einschlieBlich beider Regisseure und der Protagonisten.

Fir den Schnitt von SOUND OF HEIMAT zeichnen Volker Gehrke und Katharina

Schmidt verantwortlich. Schmidt wird 2011 fir die Doku "Die Anwalte — Eine
deutsche Geschichte" mit dem Grimme-Preis flir den besten Schnitt ausgezeichnet.
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6. SOUND OF HEIMAT Director's Note (1)

ARNE BIRKENSTOCK uber seinen personlichen SOUND OF HEIMAT

Warum ich diesen Film gemacht habe? Genauso gut kénnte ich erzahlen, warum ich
mich als Funfjahriger aus freien Stlicken dazu entschied, Akkordeon zu spielen. Es
war in der Schweiz. Ich war flnf Jahre alt und saB3 in einem Biergarten. Meine Eltern
tranken Bier. Ich schaukelte auf einer Schiffsschaukel. Ein dicker, alterer Herr spielte
Akkordeon. Das gefiel mir.

Nach musikalischer Friherziehung und diversen Blockflétenqualereien hatte ich mit
neun endlich meine erste Akkordeonstunde. Wir schrieben das Jahr 1978. Ich hatte
mir so ziemlich das uncoolste Instrument unter der Sonne ausgesucht. Mit einem
Akkordeon-Kéfferchen durch die Flure eines Gymnasiums zu gehen, glich in den
spaten siebziger Jahren einem SpieBrutenlauf. In der Schul-Big-Band nahm mich der
Schlagzeuger zur Seite und bat mich durchaus freundlich, die Kapelle mitsamt
meinem Akkordeon doch mdglichst schnell wieder zu verlassen, schlieBlich sei der
Ruf der Combo auch ohne Akkordeon schon spieBig genug.

Ein Schlleraustausch in den USA brachte Erlésung. Auf Partys mit anderen
Austauschschilern aus Frankreich, Spanien und Lateinamerika war ich mit meinem
Akkordeon sehr gefragt. Lieder aus der Heimat wurden gesungen und von mir
begleitet: Bossa Novas, Tangos, neapolitanische Liebeslieder, Musette-Walzer und
Chansons. Zum ersten mal goutierten Frauen, die jinger waren als meine Oma,
meine Akkordeonmusik. Dank der textsicheren Vorsdnger aus den jeweiligen
Landern sangen auch alle mit. Die anwesenden Deutschen stimmten begeistert in
die fremdlandischen Gesange ihrer Mitschliler mit ein. Irgendwann wurde ein
deutsches Lied verlangt. Langere Diskussionen waren die Folge. Wer kennt ein
Lied? Ein Kinder- oder Weihnachtslied vielleicht. Den Refrain. Bestenfalls eine
Strophe. Aber ein schdnes, berlhrendes Lied, das man gerne und voller Inbrunst
sang, von der ersten bis zur letzten Strophe, so wie es Brasilianer, ltaliener und
Franzosen vormachten? Betretenes Schweigen.

Als Student war ich in Argentinien. Schleppte mein Koéfferchen zu den Pefias in
kleine weinselige Studentenkneipen. Dort wurde die Gitarre herumgereicht. Ich hérte
nordargentinische Ténze und Lieder. Alle Anwesenden sangen mit. Alle kannten die
traditionellen Tanzschritte, die Rhythmen und meist auch die drei notwendigen
Gitarrenakkorde zur Begleitung der Gesange. Toll! Auch hier irgendwann die Frage
nach einer "cancién alemana". Auch hier Schweigen bei den meisten der
angesprochenen Austauschstudenten.

Als Kélner hat man es da leichter. Der Karneval hat als Transmissionsriemen alle
mdglichen Mundartlieder hervorgebracht, nicht nur die aus der Fernsehsitzung
bekannten Schlager- und Aprés-Ski-Damlichkeiten, sondern eben auch
wunderschdone Chansons tber das Leben in der GroBstadt. Und als Franke, Allgauer
oder Oberbayer hat man es vermutlich auch leichter. Wie in K&In so sprieBen auch
im Stden der Republik die Mundartbands wie Pilze aus dem Boden. Volksmusiker im
besten Sinne, die sich bei den Musikstilen dieser Welt bedienen, so wie es
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Volksmusiker schon immer getan haben — schlieBlich waren auch Polka und
Rheinlander im Ursprung keine alpenlandischen Tanze.

Und fangt man erst einmal an, richtig hinzuhéren, dann wird man auch in Friesland
und in Dithmarschen, in Wittenberg und im Erzgebirge fliindig. Es gilt einen Schatz zu
heben: traurige Lieder, deftige Lieder, kluge Lieder, innige Tanze, Fusionen aus
alpenlandischer Blasmusik und serbischem Tuba-Groove.

"Dieselben Menschen, die feuchte Augen bekommen, wenn ein alter Indio in den
Anden zum tausendsten Male ‘El Condor Pasa‘ in seine Panfléte blast, kriegen
Pickel, wenn man sie auf die Melodien ihrer Heimat anspricht", sagt unser
neuseelandischer Forschungsreisender Hayden Chisholm am Anfang des Films.
Genau das habe ich bei diesem Projekt auch in meinem Umfeld erlebt. Kaum einer,
der nicht die Augen verdreht, wenn man von einem Film Uber deutsche Volksmusik
erzahlt. Wo sonst jeder am liebsten sofort mitfahren méchte, wenn ich zu meinen
Dreharbeiten aufbreche, wird diesmal abgewunken: "Gib Bescheid, wenn du mal
wieder einen Film Gber den Tango machst!"

Dabei hatten wir mit die schdnsten und spannendsten Dreharbeiten unserer
Laufbahn. Wir bereisten wunderschéne, uns bis dahin unbekannte Landschaften,
labten uns an regionalen Kostlichkeiten mit und ohne Alkohol und lernten
Volksmusiker kennen, die alles andere als hinterwaldlerisch sind, sondern die ihre
regionale Musikkultur anreichern und weiter entwickeln. Sie 6ffneten uns die TUr in
exotische, spannende und sehr berihrende musikalische Welten. Dabei half, dass
wir selbst Musiker sind und abends haufig mit unseren Protagonisten gemeinsam
musizierten. Ihre Begeisterung steckte uns an und wir hoffen, wir kbnnen nun auch
unser Publikum damit infizieren.

Denn der kritische Deutsche wittert noch allzu oft unkritische Heimattimelei, wenn es
um Volksmusik geht. Denkt bestenfalls an die volkstimliche PlastiksoBe, die
regelmaBig von ARD und ZDF in die Altenheime dieser Republik Ubertragen wird.
Nennen wir es halt nicht mehr deutsche Volksmusik, sondern kdlsche, friesische,
frankische, erzgebirgische oder bayrische Weltmusik. Nichts anderes ist es. Und es
macht SpaB. Macht also eure Ohren auf und hért! Singt! Tanzt! Genieft!

Nur darum geht es bei SOUND OF HEIMAT!
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7. SOUND OF HEIMAT Director's Note (2)

JAN TENGELER uber Herz, Hirn und singende Deutsche

Im Sommer 2005 schlug ich meinem Haussender Deutschlandfunk vor, ein Feature
Uber Jazz und deutsche Volksmusik zu machen. Der Redakteur nahm dankend an
und es zeigte sich schnell, dass da was im Gange ist: Andere Sender wurden auf das
Thema aufmerksam und es fanden sich just in dieser Zeit vermehrt versierte
Musikprofis, die sich mit der scheinbar einfachen Volksmaterie befassten.

Zeitgleich stellte ich im Gesprach mit Arne Birkenstock fest, dass auch er ein
verstarktes Interesse an der Thematik wahrnahm. Arne war ja ganz nebenbei auch
die Person, die mich schon vor Jahren mit einer eigens zusammengestellten
Notensammlung mit deutschen Chansons, alten Volksweisen und kdlschen
Karnevalsklassikern beeindruckte. Name der Sammlung: "Heimisches Liedgut". Auf
dem Titelblatt: ein réhrender Hirsch. Mit ihm und anderen Freunden bespielen wir
seitdem die StraBen und Kneipen unseres Veedels, jedes Jahr an
Karnevalsdienstag. Dann werden die koélschen Festtagsklassiker in Schwung
gebracht mit Samba, Funk und Jazz. Arne spielt Akkordeon, ich zupfe den Bass oder
blase die Tuba (die mir Gbrigens die Wellkiren vermacht haben).

Bevor wir mit der eigentlichen Arbeit zu SOUND OF HEIMAT starten konnten, folgte
eine ausgiebige Zeit der Recherche und Gespréache: Inhaltlich war schnell klar, dass
das Thema Potential hat fur Herz und Hirn. Ein jeder wird durch wundervolle
Melodien berthrt, und man bekommt Uber die Musik einen ganzen anderen Blick auf
die deutsche Geschichte.

Das Konzept hat ganz verschiedene Stadien durchlaufen: Als Handlungsreisende in
Sachen Volksmusik versuchten wir uns Smudo von den "Fantastischen Vier" ebenso
vorzustellen wie Ute Lemper oder Heino. Dass wir schlieBlich auf den nicht ganz so
bekannten Hayden Chisholm gestoBen sind, hat einige entscheidende Vorteile: Der
Mann besticht durch Musikalitat und offene Ohren — fir die Téne und die
Zwischentbéne, fur die Geschichten der Menschen und die Unwagbarkeiten der
Geschichte. Dass er selber als Nicht-Deutscher einen unbefangenen Blick darauf
werfen kann, ist ein weiteres entscheidendes Plus.

Was wir in dieser ganzen Zeit erlebt haben, ist eine verbliffende Veranderung,
Verzweigung und Verstarkung der deutschen Volksmusik. Junge Menschen tanzen
zu Polkapunk und Mundart-HipHop. Alte Menschen erinnern sich wieder an das, was
sie friher alles gesungen haben. Verschittete Schatze tauchen auf, die Schatten der
Vergangenheit werden klrzer und etwas weniger dister.

Die Deutschen singen wieder.
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8. SOUND OF HEIMAT Akkordeon, Kontrabass, Saxophon

Ein Gesprach mit Arne Birkenstock, Jan Tengeler und Hayden Chisholm

[Frage an Hayden] Sie mussen gleich den Zug nach Berlin erwischen, haben Sie
gesagt. Hat die Reise etwas mit SOUND OF HEIMAT zu tun?

Hayden: Ja und nein. Ich fahre ins Vogtland zum zwanzigsten Jubildum des
Stelzenfests, um dort mit einigen Musikern zu spielen, die wir wahrend der
Dreharbeiten getroffen haben.

[Frage an Hayden] Wie sind Sie (berhaupt mit Arne Birkenstock und Jan Tengeler
zusammengekommen?

Hayden: Jan habe ich Uber die Musik kennengelernt, das muss so um 1994 herum
gewesen sein und Arne spater Uber den Film.

Jan: Ich wusste, dass es Hayden gibt und ich wusste, dass er ein paar Sachen sehr
gut kann: zuhéren und Musik machen und dass er Uberall, egal wo er geht und steht,
sich einflgen kann. Manchmal ist er auch ein bisschen zuriickhaltend und dann
wieder geht er einfach nach vorn und spielt mit. Daher dachte ich, er kdnnte unser
Mann fir den Film sein.

Es fallt auf, dass alle Menschen, denen Sie in SOUND OF HEIMAT begegnen, sehr
bodenstdndig, offen und warmherzig sind. Ist das das Ergebnis einer gezielten
Auswahl oder hatten Sie das Glick auf so gute Leute zu treffen?

Hayden: Gerade Leute, die solche Musik machen, mit Herz und mit Seele, weil sie es
einfach lieben, die sind so, wie Sie es beschrieben haben. Die haben ihre Tlren
aufgemacht flr uns und es hat keine Rolle gespielt, dass da ein ganzes Filmteam
anriickte.

Arne: Wir haben den Hayden natdrlich nicht losgeschickt und gesagt, so jetzt guck
mal, was dir begegnet, wenn du zum Beispiel ins Vogtland fahrst. Wir haben schon
vorher geschaut, was gibt es da fir Musiker. Wir hatten dabei zwei Kriterien: zum
einen nach Leuten zu suchen, die jinger sind und mit volksmusikalischen Wurzeln
etwas Neues machen, die Musik weiterentwickeln, zum anderen nach alteren
Musikern wie etwa Rudi Vodel zu suchen, die etwas pflegen und bewahren, was
sonst verloren ginge. Das sind die beiden Gruppen, die wir im Auge hatten.

Jan: Selbstverstandlich haben wir vorher recherchiert. Wir haben verschiedene Leute
getroffen, aber vieles hat sich dann doch ergeben. So wie man das jetzt im Film
erlebt, ist es auch uns oft ergangen. Man fahrt irgendwo hin, man trifft jemand, der
sagt, da ist jemand, der ist richtig flr euch, und auf einmal hat man genau das, was
man mdchte. Das geht dann auf einmal sehr schnell, man bewegt sich in Kreisen von
Musikanten, die mit Herz und Seele dabei sind, und da gibt eine Hand die andere.

[Frage an Hayden]: Sind Sie den Musikern schon vorher begegnet oder erst bei den
Dreharbeiten?
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Hayden: Ich habe sie alle erst kennengelernt bei den Dreharbeiten.

Arne: Wir sind wirklich dokumentarisch vorgegangen. Hayden hat die Leute
tatséchlich das erste Mal gesehen, als wir gedreht haben. Wir, also Jan und ich,
kannten die meisten nattrlich schon vorher.

Hayden: Ich bin kein Schauspieler, daher ware es fiir mich schwer gewesen, zum
Beispiel Szenen zu wiederholen und so war das von vornherein auch nicht gedacht.

Arne: Es gab einige Leute aus meinem Umfeld, Kollegen, die alle mdglichen
Vorschlage machten, wie man Hayden inszenieren sollte. Wir haben ihn ganz
bewusst Uberhaupt nicht inszeniert. Wir haben ihn in die Situation reingeschmissen,
so wie er ist, und geschaut, was macht er damit, und das war eben meistens auch
wirklich gut. Sicher haben wir ihn manchmal darauf hingewiesen, dass eine
bestimmte Thematik wichtig ist. Doch der Blick von Hayden auf die Dinge war ja
genau der von uns gewtnschte Blick — schon der Blick von jemand, der Deutschland
kennt, aber auch von jemand, der von auBen darauf blickt und der auf eine gewisse
Art unbefangen ist.

[Frage an Hayden]: Wie und wo haben Sie so gut Deutsch gelernt?

Hayden: Ich war ein halbes Jahr in der Schweiz, direkt nachdem ich in Neuseeland
die Schule abgeschlossen hatte: Ich hatte eine Freundin dort. Und danach habe ich
eine Aufnahmeprifung gemacht, um hier in Deutschland eine Aufenthaltserlaubnis
zu bekommen. Gottseidank bin ich in Stuttgart durchgefallen, auch in Graz
durchgefallen. SchlieBlich habe ich in KéIn bestanden, ohne zu wissen, was Kéln ist.
Und dann bin ich in Kéln geblieben und habe hier Musik studiert. Von Anfang an
habe ich mich bemuht, Deutsch zu lernen, obwohl das damals nicht notwendig war,
um Musik zu studieren. Ich habe es geliebt, ich habe hier studiert, ich war eine
Zeitlang wieder weg, aber immer wieder kam ich nach Kéln zurlick, und das ist mein
Reich geworden. Und Deutsch habe ich mir durch learning by doing angeeignet.

Was geféllt Ihnen denn so gut an KéIn?

Das weiB3 ich erst jetzt nach so vielen Jahren. Ich meine, ich habe viele andere
Stadte erlebt, habe auch kurz in Hamburg gelebt, aber mir geféllt es hier einfach.
Kéln ist wie ein groBes Dorf und das meine ich im positiven Sinn. Ich kenne mich hier
am besten aus, ich mag die Leute, es gibt viel Musik. Ich kénnte noch tiefer gehen,
aber es kommt doch auch im Film raus: Kéln ist eben meine Wahlheimat, hier fangt
die Reise an.

Das Instrument, das Sie am Anfang des Films spielen, ist das eine Klarinette?

Hayden: Nein, das ist mein Reiseinstrument, das ich Gberall hin mitnehme, weil es so
klein ist, und das ist ein Sopran-Saxophon.

[Frage an alle] Hatten Sie kein Interesse an einer kritischen Auseinandersetzung mit

dem Thema Volksmusik? SOUND OF HEIMAT ist ja sehr kurzweilig, unterhaltsam,
entertaining eben und das sicher nicht von ungeféhr.
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Hayden: Dennoch sind kritische Themen angesprochen. Und die Musiker beziehen
sich auf deutsche Geschichte und auch das Thema Musikantenstadl wird behandelt.

Arne: Das ist eine sehr deutsche Frage, die Sie da stellen. Die wiirden Sie einem
Franzosen nicht stellen, wenn er einen Film machen wirde Uber Musette oder
Chansons. Da wirden Sie Uberhaupt nicht auf die Idee kommen, ihm die Frage zu
stellen: "Warum machen Sie dartiber keinen kritischen Film?" Unser Film soll eine
mdglichst nicht-deutsche Antwort auf diese Art von Frage geben.

Jan: Hayden sagt ganz richtig, dass viele dieser kritischen Themen angesprochen
werden. Zum Teil sehr kurz, zum Teil sehr knapp, aber das, was uns spontan einfallt
und was wahrscheinlich vielen Leuten spontan einféllt, wenn sie sich kritisch mit
deutscher Volksmusik auseinandersetzen, sind zwei Dinge: Musikantenstadl und
deutsche Geschichte. Diese Themen werden behandelt. Da haben wir uns auch
nicht gescheut, denn wir sind uns bewusst, dass man diesen Themen nicht aus dem
Weg gehen kann. Aber wir haben auch versucht, nicht zu viel zu wollen, weil das
sehr schnell schwierig wirde. Und Hayden, der eben eine andere Distanz dazu hat
als wir, haben wir immer auch eine gewisse Freiheit gelassen, darauf selber aus sich
heraus zu reagieren.

Gab es eine klare Arbeitsteilung zwischen lhnen dreien, mal abgesehen davon, dass
Hayden vor und Sie hinter der Kamera agiert haben? Gab es da vorher eine
Absprache: Ich mache das, du machst das?

Arne: Nein, die gab es nicht. Es gab unterschiedliche Erfahrungshintergriinde. Jan ist
Fachautor und Fachjournalist fir Printmedien und H6rfunk, der sich mit Musik befasst
und speziell auch mit dem Bereich Volksmusik, und ich bin Film-Regisseur. Daraus
ergab sich manchmal automatisch eine Rollenverteilung.

[Frage an Hayden] War es das erste Mal, dass Sie bei einem so groBen Filmprojekt
mitgemacht haben?

Hayden: Das war mein erstes groBes Filmprojekt, ja.
Und wie war das?

Hayden: Fun.

[Frage an Jan] Und wie war es flir Sie?

Jan: Ich bin als Hérfunkjournalist ja sonst mit kleinem Equipment unterwegs, da kann
man alles selber machen. Das kann man mit einer Filmcrew nicht, obwohl man
manchmal alles selber machen will. Da gibt es halt andere Ablaufe, andere Zeit-
Dimensionen, ein anderes Budget. Vieles ist anders, vieles ist aber auch nicht
anders. Es ist ein gutes Thema, sowohl fiir Kino und Fernsehen als auch firs Radio,
und ein guter Musiker ist ein guter Musiker. Meistens ist uns auch der First Take
gelungen — Hayden ist angekommen, kannte die Musiker nicht, er hat mit ihnen
gedreht und gespielt und meistens war das Erste, was wir aufgenommen haben,
auch genau das, was wir brauchten. Das ist durchaus so &hnlich, wenn man
Musikaufnahmen macht firs Radio.
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Hat's Spal3 gemacht?
Jan: Ja klar.
Hat der Schnitt auch Spal3 gemacht?

Jan: Das Schneiden habe ich beim Radio nattrlich auch, aber beim Film kommt
wirklich eine neue Dimension dazu. Mit dem Cutter, der das Material véllig neu
anschaut, jungfraulich sozusagen, werden die Karten neu gemischt. Nicht komplett,
aber ziemlich neu.

Arne: Apropos SpaB. Marcus Winterbauer, der nun einmal ein sehr erfahrener und
erfolgreicher Dokumentarfilm-Kameramann in Deutschland ist und der in ungeféhr
jedem Land der Welt schon einmal gedreht hat, sagte irgendwann wahrend der
Dreharbeiten zu uns: "Ich bin euch total dankbar, dass ihr mir dieses Projekt
angetragen habt. Das ist ja eine groBartige Entdeckungsreise in mir vdllig
unbekannte Welten ... das Vogtland, das Erzgebirge, das Rheinland, das Allgau."

Dann waren Sie wohl auch nach den Dreharbeiten noch mit den Musikern
zusammen?

Arne: Ja, und wie! Das war wunderbar. Wir sind ja auch Musiker, ich spiele
Akkordeon, Jan spielt Kontrabass und kann auch eine Gitarre bedienen, jedenfalls so
einigermaBen. In Flensburg zum Beispiel, da haben wir nach Drehschluss im Bauch
des Schiffes gesessen, die Musiker holten aus der Hafenkneipe ein Tablett mit Rum
nach dem anderen und wir musizierten zusammen. Wir haben auch sehr gut und
sehr viel gegessen. Und das Bier! Ich habe einiges zugenommen bei den
Dreharbeiten.

Hayden und Jan [unisono]: Ich auch, definitiv.

Arne: Dass wir Musiker sind, hat auch viele Turen gedéffnet. Denn eines fand ich an
unserem Projekt problematisch: Normalerweise arbeitet man bei einem
Dokumentarfilm mehrere Wochen lang mit dem gleichen Protagonisten zusammen.
Dass man nur sehr kurz mit den Leuten zusammenkommt, ist eher selten, und das
macht es in der Regel sehr schwierig, eine gewisse Intimitat herzustellen und die
Kamerascheu abzubauen. Ich glaube, mit ein Grund dafir, dass die Tlren immer so
schnell aufgingen, war schon die Tatsache, dass wir auch Musiker sind. Zwar keine
Profis, aber dass wir auch gemeinsam Musik machen, hatte den Effekt, dass man
sich wohl sagte: Okay, die gucken nicht bloB von auBen so drauf, sondern das sind
welche von uns, in Anfihrungsstrichen. Das hat, glaube ich, ganz entscheidend dazu
beigetragen, dass wir so offene Protagonisten hatten, obwohl wir so wenig Zeit mit
den einzelnen an den jeweiligen Stationen verbringen konnten. Das waren ja immer
nur ein paar Tage. Und das ist eher ungewdéhnlich bei der dokumentarischen Arbeit.

Wirden Sie es wieder machen?
Hayden: Sure. Absolutely. Ich wiirde gern bei den nachsten drei, vier Projekten dabei

sein [lacht]. Man kénnte allein im Stden Deutschlands so viel machen, da gibt es so
viele tolle Musiker, da herrscht eine groBe Dichte an Talenten.

Presseheft SOUND OF HEIMAT — Deutschland singt! 16



Jan: Von dem, was wir gesehen und gehért und aufgenommen haben, konnte nur
ein Bruchteil in den Film aufgenommen werden. Die Vielfalt ist schon enorm. Und
seitdem wir daran arbeiten, hat sich sehr viel getan. Es befassen sich immer mehr
Leute mit dem Thema Volksmusik. Es gibt junge Bands, die diese Musik spielen, die
da aber auch Neues hinzufligen, die Tradition weitertragen. Vor zehn Jahren war das
keineswegs so, da gab es hier mal eine Band, da mal eine Band, aber nicht in dieser
Dichte und nicht mit dieser Verve und dieser Freude daran.
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9. SOUND OF HEIMAT Die Filmemacher

9.1 Arne Birkenstock — Regie und Produktion

Geboren 1967. Autor, Regisseur und Filmproduzent. Alleiniger Gesellschafter der
Fruitmarket Kultur und Medien GmbH, mit der er gleichzeitig den Film produziert hat.
Studium der Volkswirtschaft, Politik, Geschichte und Romanistik in K&ln, Buenos
Aires und Coérdoba. Langere Auslands- und Studienaufenthalte in den USA und
Argentinien. Lehr-, Referenten- und Gutachtertatigkeit fir die Bereiche
Filmproduktion und Dokumentarfilmregie sowie zu kultur- und medienpolitischen
Themen, u. a. an der Hochschule fir Musik und Theater Hannover, dem TP2 Talent
Pool fir junge Filmschaffende in Mitteldeutschland, der Hochschule far Film und
Fernsehen Konrad Wolf in Potsdam, dem Internationalen Kunstmanagement
Studiengang CIAM der Hochschule fir Musik und der Kunsthochschule fir Medien in
Kéln sowie der Kunstakademie und der Robert Schumann Hochschule in Disseldorf.
Autor verschiedener Sachblicher und wissenschaftlicher Studien, u. a. fir den
Deutschen Taschenbuchverlag, das Adolf-Grimme-Institut, die Staatskanzlei NRW,
das Bundesfamilienministerium und den Kdélner Kulturrat.

Es versteht sich fast von selbst, dass Arne Birkenstock auch als Musiker tatig ist: Er
hat viele Jahre als Akkordeonist in Tango-, Zydeco- und Chanson-Ensembles
mitgewirkt und ist heute Akkordeonist in der neukdlschen Mundartband
"Schmackes". Er lebt mit seiner Frau und seinen zwei S6hnen in Kéln, ist Mitglied in
der Arbeitsgemeinschaft Dokumentarfilm und der Deutschen Filmakademie.

FILMOGRAFIE (AUSWAHL):

2011 SOUND OF HEIMAT, Kino-Dokumentarfilm, 90 Minuten, HDCam & 35mm, in
Zusammenarbeit mit dem WDR, gefdrdert von der Film- und Medienstiftung
NRW, FFA, BKM, DFFF und Mitteldeutscher Medienférderung, Buch, Regie &
Produktion

2009 "Kampfum Amazonien 3: Das Justizschiff", TV-Dokumentation, 45 Minuten,
HDCam, FilmquadratDOK fir SWR/ARTE, Buch, Regie

2009 "Chandani und ihr Elefant", Kino-Dokumentarfilm, 86 Minuten, HDCam &
35mm, Produktion der Fruitmarket Kultur & Medien GmbH & Tradewind
Pictures GmbH in Koproduktion mit SWR, WDR, in Zusammenarbeit mit ARTE
und YLE Finnland, geférdert von der Filmstiftung NRW, FFA und BKM. Buch,
Regie & Produktion

2008 "7000 Kilometer Heimweh", Dokumentarfilmreihe 4 x 30 Minuten. Fruitmarket
Kultur und Medien GmbH, WDR, Deutsche Welle TV, Bayerischer Rundfunk,
Kinderkanal. Buch & Regie zusammen mit Jirgen Kura, Produktion

2008 "Die Sandkastenkrieger — Wie Unteroffiziere zu Erziehern ausgebildet
werden", Dokumentarfilm/"Grand Format", 90 Minuten, ZDF/ARTE. Buch &
Regie zusammen mit Katherina Knees

2005 "12 Tangos — Adios Buenos Aires", Kino-Dokumentarfilm, 52 & 90 Minuten,
35mm, Fruitmarket Kultur und Medien GmbH, Tradewind-Pictures GmbH,
ZDF/Arte, YLE. Entwicklung unterstitzt von MEDIA Plus & EuroDOC. Buch,
Regie & Produktion
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2000

1999

"Von Rechthabern und Streithahnen — Beobachtungen in Deutschlands
kleinstem Amtsgericht" in der Reihe "Unter deutschen Dachern", ARD/RB, 45
Minuten. Buch & Regie zusammen mit André Schéfer

"Man sieht ja mit den Ohren — Uber den FuBballwahnsinn Samstags im Radio"
in der Reihe "Unter deutschen Dachern", ARD/RB, 45 Minuten. Buch & Regie
zusammen mit André Schéfer

AUSZEICHNUNGEN & FESTIVALS (AUSWAHL):

Auszeichnung des Films "Chandani und ihr Elefant" als bester
programmftillender Kinderfilm mit der Lola in Gold (Deutscher Filmpreis 2011)
Wettbewerbsteilnahme von "Chandani und ihr Elefant" bei Sprockets, dem
Kinderfilmfestival des Toronto International Film Festival im April 2011
Auszeichnung zum Besten Dokumentarfilm beim Chicago International
Children’s Film Festival 2010 fir "Chandani und ihr Elefant"

Nominierung zum besten Kinderfilm beim internationalen Tier- und
Naturfilmfestival NaturVision 2010 fir "Chandani und ihr Elefant"

Nominierung zum Goldenen Spatzen 2010 fiir ,Chandani und ihr Elefant"
Silver Screen Award fir "7000 Kilometer Heimweh" beim US International Film
and Video Festival 2009, Chicago

Finalist Certificate flir "7000 Kilometer Heimweh" beim New York Festival 2009
Selected Entry beim Golden Panda Award des 2009 Sichuan TV Festivals
Festival- und Wettbewerbsteilnahmen von "12 Tangos" u. a. bei The Era New
Horizons International Film Festival Warschau, Jecheon International Music &
Film Festival Seoul, Monterrey International Film Festival, Cinemania Festival
Sofia, Internationales Filmfestival Kalkutta, Osterfestival Tirol, 7. Festival des
Lateinamerikanischen Films Salzburg, Osterfestival Basel, Tangofestival Genf,
Yamagata International Documentary Festival

Festivalteilnahme von "7000 Kilometer Heimweh" beim internationalen
Dokumentarfilmfestival GZ DOC 2008 in Kanton (Guangzhou)

Axel Springer Preis 2000 fiir "Man sieht ja mit den Ohren - Uber den
Fussballwahnsinn Samstags im Radio"

VEROFFENTLICHUNGEN (AUSWAHL):

"Familienbilder und Familienthemen im deutschen Fernsehen", gemeinsam
mit Irmela Hannover, Studie fir das Adolf-Grimme-Institut und das
Bundesfamilienministerium, Kéln 2005

"Leitbild: Kunststadt — Ausgangslage und Handlungsoptionen flr eine
strategische Positionierung Kdlns als Stadt der Kiinste", Studie im Auftrag des
Kélner Kulturrat e.V., September 2003

"Salsa, Samba, Santeria - Lateinamerikanische Musik" (2002, Deutscher
Taschenbuchverlag, 330 Seiten mit Audio-CD), Sachbuch zusammen mit
Eduardo Blumenstock

"Drehbuchausbildung und Drehbuchférderung in Deutschland - Eine
Wirkungsanalyse", Studie des KunstSalon e.V. im Auftrag der Staatskanzlei
NRW (2001)

"Tango. Geschichte und Geschichten" (1999, Deutscher Taschenbuchverlag,
340 Seiten mit Audio-CD), Sachbuch zusammen mit Helena Riiegg
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9.2 Jan Tengeler— Regie

Geboren 1969 in Kiel. Studium der Germanistik, Philosophie und Soziologie in Kéin.
Gelernter Musiker (Klavier, Kontrabass, Jazzbass) und Mitglied verschiedener
Sinfonieorchester und Jazzbands. In seiner beruflichen Tatigkeit als Radiojournalist
befasst er sich seit Jahren mit musikalischen Themen. 2004 erscheint sein
erfolgreiches Hérspiel "Balkan, Baby" (Buch, Regie und Komposition). Seit 2002
entwickelt er verschiedene TV-Musikdokumentationen zusammen mit Arne
Birkenstock.

Jan Tengeler ist verheiratet, hat drei Kinder und lebt mit seiner Familie in KéIn. Als
Kontrabassist spielt er in verschiedenen Kélner Formationen.

BERUFLICHE ERFAHRUNGEN:

2008-2011: Entwicklung und Realisierung des Kino-Dokumentarfilms
SOUND OF HEIMAT zum Thema "Deutsche Volksmusik"

2010 Produktion einer "Langen Nacht der Volksmusik" fir den
Deutschlandfunk.

4/2004: Das Hoérspiel "Balkan, Baby" (Buch, Regie, Komposition) hat
Premiere im Deutschlandfunk (www.balkan-baby.de)

Seit 2002: Entwicklung verschiedener TV-Musikdokumentationen mit Arne
Birkenstock

Seit 6/2001: Dozententétigkeit fir das Deutsche Welle-Ausbildungszentrum in
Afrika, Osteuropa und Mittelasien

Seit 1/2000: Moderation der Sendung "Tag fir Tag. Aus Religion und
Gesellschaft" im Deutschlandfunk. Moderator verschiedener
Musiksendungen

MUSIKALISCHE LAUFBAHN:

Seit 2007 Live-Préasentationen des Horspiels "Balkan, Baby", Auftritte mit der
daraus entstandenen gleichnamigen Formation

Seit 1990 Auftritte und Projekte mit Musikern aus der Kélner Szene: Stefan
Krachten, Thomas Kessler, Eierplatzchenband, Hayden Chisholm,
Klaus der Geiger, Nils Wogram u. a.

1977-1988 Klassische Ausbildung: Klavier, Kontrabass, Jazzbass;
Mitglied verschiedener Sinfonieorchester und Jazzbands
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9.3 Helmut G. Weber — Produktion

Helmut G. Weber ist Geschaftsfihrer und Head of Development von Tradewind
Pictures. Er sammelt zunachst Erfahrung im Postproduktions- und Dokumentarfilm-
Bereich, bevor er sich 1992 auf die Produktion von Spielfilmen, insbesondere von
europaischen Co-Produktionen spezialisiert. Dabei ist er anfangs fir Schlemmer Film
und die Hauskunst Filmproduktion, ab 1996 flur die Zweite Hauskunst tatig. 1998
wechselt er dann zu Delta Media als Chef der Entwicklungsabteilung. Im selben Jahr
griindet er mit Thomas Springer die Filmproduktion Tradewind Pictures. Seit 2007 ist
Helmut Weber Mitglied der Deutschen Filmakademie, seit 2011 Mitglied der
Europaischen Filmakademie. 2011 erhalt er die Goldene Lola fir "Chandani und ihr
Elefant".

FILMOGRAFIE:

2011 SOUND OF HEIMAT (D), Dokumentarfilm, Regie: Arne Birkenstock, Jan
Tengeler; Tradewind Pictures/Fruitmarket Kultur und Medien/WDR -
Produzent, Herstellungsleiter

2010 "Chandani und ihr Elefant" (D), Dokumentarfiim, Regie: Arne Birkenstock;
Fruitmarket Kultur und Medien/Tradewind Pictures — Produzent

2009 "Liebe Mauer" (D), Spielfilm, Regie: Peter Timm; Relevant Film/Tradewind
Pictures — Co-Produzent

2009 "Dharavi — Slum for Sale" (CH/D), Dokumentarfilm, Regie: Lutz Konermann;
Hugo Film/Tradewind Pictures — Co-Produzent

2009 "Das Orangenmadchen" (N/D/E), Spielfilm, Regie: Eva Dahr; Helgeland
Film/Tradewind Pictures/Jaleo Films — Co-Produzent

2009 "Tortuga — Die unglaubliche Reise der Meeresschildkrote" (GB/D/A),
Dokumentarfilm, Regie: Nick Stringer; Film & Music Entertainment/Big
Wave/Tradewind Pictures/Allegro Filmproduktion — Co-Produzent

2009 "Zion and His Brother" (IL/F/D), Spielfiim, Regie: Eran Merav; Norma
Productions/Tradewind Pictures — Associate Producer

2008 "Buick Rivera" (HR/D/BIH), Spielfilm, Regie: Goran Rusinovic; Propeler
Film/Tradewind Pictures/Refresh Productions/The Group Entertainment — Co-
Produzent

2007 "Hidden Faces" (TR/D), Spielfilm, Regie: Handan Ipekci; Yeni Yapim Film/Bir
Film/Tradewind Pictures — Produzent

2006 "Mr. Average" (B/F/LUX/D/CAN), Spielfilm, Regie: Pierre-Paul Renders; Entre
Chien et Loup/Rezo Productions/Samsa Films/Amérique Film/Tradewind
Pictures — Co-Produzent

2005 "Erik im Land der Insekten" (NL/D/B), Spielfiim, Regie: Gidi van Liempd;
Egmond Film/Tradewind Pictures/A Private View/Zeitgeist — Co-Produzent

2005 "12 Tangos — Adios Buenos Aires" (D), Dokumentarfilm, Regie: Arne
Birkenstock; Tradewind Pictures/Fruitmarket Kultur und Medien/ZDF Arte —
Produzent

2004 "Mein Bruder ist ein Hund" (D/NL/UK), Spielfiim, Regie: Peter Timm;
Tradewind Pictures/Bos Bros./F.& M.E./WDR — Produzent

2004 "Niceland" (IS/D/DK/UK), Spielfilm, Regie: Fridrik Thor Fridriksson; Zik Zak
Filmworks/Tradewind Pictures/Nimbus Film/F.&.M.E. — Co-Produzent
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2002 "Nachts im Park" (D/CH), Spielfilm, Regie: Uwe Janson; Tradewind
Pictures/Fama Film/Avrora Media/MMC Independent/Teleclub/SF DRS/SRG
SSR idée suisse — Produzent .

2001 "Dramarama" (IS/D), Spielfiim, Regie: Inga Lisa Middelton, Asgrimur
Sverrisson, Dagur Kari Petursson, Ragnar Bragason, Einar Thor
Gunnlaugsson; Zik Zak/Tradewind Pictures — Co-Produzent

2000 "Fiasko" (IS/D/DK), Spielfilm, Regie: Ragnar Bragason; Zik Zak/Icelandic Film
Corporation/Tradewind Pictures/Zentropa/RheinFilm — Co-Produzent

1999 "Missing Link" (NL/B/D), Spielfilm, Regie: Ger Poppelaars; Zweite Hauskunst,
ZDF, ARTE — Co-Produzent

1998 "Das Frankfurter Kreuz" (D), TV-Film, Regie: Romuald Karmakar; Zweite
Hauskunst, WDR, ARTE — Associate Producer

1998 "David im Wunderland" (D), Spielfilm, Regie: Moritz Seibert, geférdert durch
Filmbiro NW; Zweite Hauskunst, SDR, ARTE — Produzent

1996 "l Love You, | Love You Not" (GB/F/D/USA), Spielfilm, Regie: Billy Hopkins;
Hauskunst Filmproduktion — Head of Development

1995 "The Passion of Darkly Noon" (UK/D/USA), Spielfilm, Regie: Philip Ridley;
Hauskunst Filmproduktion — Preproduction Supervisor

1995 "Der fliegende Hollander" (NL/B/D/I), Spielfilm, Regie: Jos Stelling; Schlemmer
Film — Production Coordinator

1995 "Walk Me Home" (NL/D), Spielfiim, Regie: Timothy Neat; Schlemmer Film —
Production Coordinator

1994 "Decadence" (D), Spielfiim, Regie: Steven Berkoff; Schlemmer Film —
Production Supervisor

1994 "Act in Question" (GB/NL/D), Spielfilm, Regie: Alejandro Agresti; Schlemmer
Film — Production Assistent

1993 "Das Wunder von Macon" (GB/NL/D), Spielfiim, Regie: Peter Greenaway;
Schlemmer Film — Production Assistent

9.4 Thomas Springer — Produktion

Thomas Springer (Jahrgang 1957) ist im Ruhrgebiet aufgewachsen. Urspriinglich
zum Dipl.-Ing. Raumplanung ausgebildet, wendet er sich unmittelbar nach seinem
Studium der Film- und Fernsehbranche zu. Nach einigen Jahren als Drehbuch-Autor
und Produktionsleiter griindet er 1988 das TV-Produktionsunternehmen Delta Media
und produziert Fiction- und Non-Fiction-Formate fiir unterschiedliche Sendeanstalten.
1997 wechselt er in die Kino-Branche. Nach dem ersten von ihm geschriebenen und
produzierten Kinofilm "Freundinnen und andere Monster" griindet er gemeinsam mit
Helmut G. Weber Tradewind Pictures. Hier ist er seither als Geschéaftsfihrer, Autor
und Produzent von deutschen und internationalen Spiel- und Dokumentarfilmen tatig.
Darlber hinaus engagiert er sich seit 2000 im Bereich der Aus- und Weiterbildung.
An der IFS Internationale Filmschule K&In entwickelt er das Weiterbildungsprogramm
"International Producing" fir junge Spielfilm-Produzenten und ist an der Entwicklung
des Curriculums fir den Studien-Bereich Drehbuch beteiligt. Seit 2004 leitet er
zusammen mit Anke Nienkerke-Springer das Spitzenqualifikationsprogramm "TP2
Talentpool" flr junge Drehbuchautoren, Regisseure und Produzenten in
Mitteldeutschland.
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FILMOGRAFIE:

2011

2009

2009

2009

2009

2009

2009

2008

2007

2006

2005

2005

2004

2004

2002

2001

2000

1997

SOUND OF HEIMAT (D), Dokumentarfilm, Regie: Arne Birkenstock, Jan
Tengeler; Fruitmarket Kultur und Medien/Tradewind Pictures/WDR — Co-
Produzent

"Chandani und ihr Elefant" (D), Dokumentarfilm, Regie: Arne Birkenstock;
Fruitmarket Kultur und Medien/Tradewind Pictures — Co-Produzent

"Liebe Mauer" (D), Spielfilm, Regie: Peter Timm; Relevant Film/Tradewind
Pictures — Co-Produzent

"Dharavi — Slum for Sale" (CH/D), Dokumentarfilm, Regie: Lutz Konermann;
Hugo Film/Tradewind Pictures — Co-Produzent

"Das Orangenmadchen" (N/D/E), Spielfilm, Regie: Eva Dahr; Helgeland
Film/Tradewind Pictures/Jaleo Films — Co-Produzent

"Tortuga — Die unglaubliche Reise der Meeresschildkréte" (GB/D/A),
Dokumentarfilm, Regie: Nick Stringer; Film & Music Entertainment/Big
Wave/Tradewind Pictures/Allegro Filmproduktion — Co-Produzent

"Zion and His Brothers" (IL/F/D), Spielfiim, Regie: Eran Merav; Norma
Productions/Tradewind Pictures — Co-Produzent

"Buick Rivera" (HR/D/BIH), Spielfilm, Regie: Goran Rusinovic; Propeler
Film/Tradewind Pictures/Refresh Productions/The Group Entertainment — Co-
Produzent

"Hidden Faces" (TR/D), Spielfilm, Regie: Handan Ipekci; Yeni Yapim Film/Bir
Film/Tradewind Pictures — Produzent

"Mr. Average" (B/F/LUX/D/CAN), Kinofilm, Regie: Pierre-Paul Renders; Entre
Chien et Loup/Rezo Productions/Samsa Films/Tradewind Pictures/Amérique
Film — Co-Produzent

"12 Tangos — Adios Buenos Aires" (D), Dokumentarfilm, Drehbuch und Regie:
Arne Birkenstock; Tradewind Pictures/Fruitmarket Kultur & Medien/ZDF/ARTE
— Produzent

"Erik im Land der Insekten" (NL/D/B), Kinofilm und Serie, Regie: Gidi van
Liempd; Egmond Film/Tradewind Pictures/Private View — Co-Produzent
"Niceland" (IS/D/DK/UK), Kinofilm, Regie: Fridrik Thor Fridriksson; Zik Zak
Filmworks/Tradewind Pictures/Nimbus Film/Film & Music Entertainment — Co-
Produzent

"Mein Bruder ist ein Hund" (D/NL/UK), Kinofilm, Regie: Peter Timm; Tradewind
Pictures/Bos Bros. Film-TV Production/Film & Music Entertainment/WDR —
Drehbuch und Produzent

"Nachts im Park" (D/CH), Kinofilm, Regie: Uwe Janson; Tradewind
Pictures/Fama Film/Avrora Media/MMC Independent/Teleclub/SF DRS/SRG
SSR idée suisse — Produzent .
"Dramarama" (IS/D), Spielfiim, Regie: Inga Lisa Middelton, Asgrimur
Sverrisson, Dagur Kari Petursson, Ragnar Bragason, Einar Thor
Gunnlaugsson; Zik Zak Filmworks/Tradewind Pictures — Co-Produzent
"Fiasko" (1S/D/DK), Kinofilm, Regie: Ragnar Bragason; Icelandic Film
Corporation/Zik Zak Filmworks/Tradewind Pictures/Zentropa — Co-Produzent,
"Freundinnen und andere Monster" (D), Kinofilm, Regie: Mika Kallwass; Delta
Media/Polygram/Avrora Media/WDR — Produzent
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10. SOUND OF HEIMAT Die Protagonisten
10.1 Hayden Chisholm

Geboren 1975 in Otahuhu in der Nahe von Auckland in Neuseeland. Er nutzt die
erste Gelegenheit um sich nach Europa abzusetzen und in Kéln Jazz-Saxophon zu
studieren. Schon frih wird der Szene klar, dass hier ein Kinstler mit
auBergewodhnlichen Begabungen heranwéachst. Chisholm spielt nicht nur Saxophon,
Klarinette und Didgeridoo, sondern hat sich zum Beispiel auch intensiv mit dem
mongolischen Obertongesang beschéftigt, den er ebenfalls beherrscht.

Seine musikalische Neugierde ist schier grenzenlos — er ist immer wieder, meistens
allein, durch die Welt getingelt, um die Volksmusiken verschiedenster Kulturen
aufzusaugen. "Es geht mir nicht darum die Musik von auBBen zu betrachten, sondern
ich tauche immer in fremde Musik, in die ganze Kultur ein. Ich will sie wirklich von
innen begreifen, um sie dann mit meiner Musik in einer Osmose zu verbinden." Seine
Reisen haben ihn durch ganz Europa, nach Japan, Indien und in die Mongolei, nach
Afrika und Stidamerika gefiihrt.

Lediglich die deutsche Volksmusik ist dabei zunachst ein wenig zu kurz gekommen,
"(...) obwohl Deutschland inzwischen meine zweite Heimat geworden ist, auch wenn
ich so viel unterwegs bin." Wahrend des Studiums gibt es BerUhrungen mit
bayerischer Blasmusik, mehr nicht. Im Laufe seiner vielen Reisen ist dem studierten
Jazzer, dem Kenner der Klassik und der modernen Avantgarde aber klar geworden,
wie viel Kraft hinter einem einfach gebauten Volklied steckt. "Ich habe in den letzten
Jahren bewusst ganz viele Sachen wieder verlernt: das Virtuose und Verkopfte.
Wenn man on the road ist, dann muss man sich &ffnen flr einfache musikalische
Vorgénge, fir die Power, die dahinter steckt. Flr mich war es an der Zeit, diese Kraft
auch einmal in Deutschland zu entdecken. Wie ich vermutet habe, gibt es hier
unheimlich viele Bands und Musikliebhaber, die ganz urtimliche, aber auch
verschrobene und interessante Sachen machen.”

Dass er keinerlei menschliche und musikalische Beriihrungséangste hat, spiegelt sich
in seinen vielen Kollaborationen mit den unterschiedlichsten Kinstlern wieder: So
etwa arbeitet Hayden Chisholm mit Rebecca Horn zusammen, die fir ihre
Installationen und Performances bekannt ist, oder mit einer Tanzgruppe aus London,
wo er einen chinesischen Gedichtszyklus flr eine Ausstellung des Barbican Arts
Centers vertont. Seine musikalischen Spuren hat er in Aufnahmen der
Kammermusik, der Avantgarde, des Jazz und in Elektronikprojekten hinterlassen.

Hayden Chisholm ist immer noch viel unterwegs in Europa und den USA, doch seine
Wahlheimatstadt ist definitiv KoIn.

DISKOGRAFIE (AUSWAHL):

e Rebecca Horn - Hayden Chisholm: Music for Rebecca Horn's installations
Moon Mirror / Spiriti di Madreperla / Light imprisoned in the belly of the whale,
Buch und 2 Audio-CDs, ISBN 978-3-935567-26-8, 2005

» Circe, 2006
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e Amazing Daze mit Marcus Schmickler, 2006
e Healing the Music mit The Embassadors, 2007
e Coptic Dub mit The Embassadors, 2009

10.2 Interpreten und Protagonisten

(in alphabetischer Reihenfolge)
Antistadl — Volxmusik ist Rock 'n’ Roll

Mit dem Antistadl hat das Bamberger Nachtleben eine ungewdhnliche Veranstaltung,
die sich ganz bewusst gegen das Musikantenstadl wendet. Durch das Programm
fOhren Marihuanne und Kiffael alias David Saam und Christoph Lambertz im
-Morphclub®. Im Antistadl wird alles andere als geschunkelt — hier wird wild getanzt
zu Volksmusik, die nach gangiger Vorstellung kaum als solche zu erkennen ist.
Bands wie Bamberger BoXgallop, Kapelle Rohrfrei oder Kellerkommando gestalten
das Programm mit klaren frankischen, aber auch niederrheinischen Einflissen.
Traditionelle Melodien werden gemixt mit Musikstilen aus dem gesamteuropaischen
Raum, wie Chanson, Ska, Klezmer, Hip-Hop oder Balkan Beats. Das Ergebnis ist
Volksmusik mit X.

Dass es Saam & Lambertz nicht nur an der Tanzbarkeit der Volksmusik gelegen ist,
sondern dass sie auch das Muff-Klischee des Gesangs abschiitteln wollen, zeigen
sie mit ihrer Mitsing-Veranstaltung ,Sexy Volkslieder Singen“ in Rudolstadt.

Weitere Infos: www.antistadl.de

BamBam Babylon Bajasch

Kélscher Hip-Hop, inspiriert u. a. von den "EdelweiBpiraten”, einer jugendlichen
oppositionellen Bewegung zur Zeit des Dritten Reiches.

Weitere Infos: www.myspace.com/bambambabylonbajasch

Bobo

Die Sangerin Bobo (btrgerlicher Name Christiane Hebold) verfolgt ihre ganz eigene
Vision deutscher Volkslieder, eine Mischung aus romantischem Kunstlied und
angejazzter Pop-Avantgarde. Bekannt geworden ist die Musikerin, die aus einem
christlichen Elternhaus stammt, als weibliche Stimme in Rammsteins Charterfolg
~engel”.

Weitere Infos: www.bobo-in-white-wooden-houses.de

Wiadystaw Kozdon

1939 war Wtadystaw Kozdon gerade 17 Jahre alt, als er wegen seiner Tatigkeiten bei
der polnischen Pfadpfinderschaft von der deutschen Wehrmacht verhaftet und in das
KZ Buchenwald gebracht wurde. Er Uberlebte das Lager und verlieB es 1945 als
einer der letzten Haftlinge.

In seinem Buch ,...ich kann dich nicht vergessen® Erinnerungen an Buchenwald,
Wallstein Verlag 2007, berichtet er Gber diese Zeit.
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Loni Kuisle

"AuBergewobhnliche Jodelkurse flir alle, die gerne singen und wandern in den
Allgduer Bergen" bietet Loni Kuisle an. Beim Jodeln lasst sie sich von der Natur
leiten und verspricht so ein ,Erlebnis fiir Leib und Seele*“.

Gregor Meyer / GewandhausChor

Dirigent des GewandhausChor in Leipzig. In der Selbstdarstellung heiBt es: "Der
GewandhausChor ist seit 150 Jahren einer der flhrenden semiprofessionellen
Konzertchére Deutschlands. Bis heute ist er eng mit dem Leipziger Gewandhaus und
dem Gewandhausorchester verbunden. Aus dieser Tradition ergeben sich auch die
breit gefacherten Aufgaben des Chores, die vom sinfonischen Repertoire Uber
anspruchsvolle, programmatisch ausgefeilte A-cappella-Programme bis hin zu Cross-
Over-Konzerten reichen. RegelmaBige Probenarbeit (in der Regel zweimal
wdchentlich) garantiert die hohe Klangkultur des Chores. Seit der Spielzeit 2007/08
ist Gregor Meyer kinstlerischer Leiter des Ensembles.”

Weitere Infos: www.gewandhaus.de

Rainer Pru3

Der im Jahre 1945 in Dithmarschen geborene Rainer Pri3 spielte zu Beginn seiner
musikalischen Laufbahn irischen Kneipenfolk, bis er bei einem Auftritt in Irland
aufgefordert wurde einen deutschen Song zu spielen: ,Da standen wir da und
guckten uns voéllig ratlos an und dann haben wir gesungen ,Der Mond ist
aufgegangen®. Die erste Strophe. Mehr kannten wir gar nicht.” Nicht nur deshalb
entwickelte sich zunadchst die plattdeutsche Lied- und Tanzformation
‘Zupfstreichziehunddrickmusik'. 1980 stieB Rainer PraB zur norddeutschen
Folkgruppe ,Liederjan®, bei der er plattdeutsche Texte sang und Zister, Mandoline,
Konzertina, Mandoloncello, Tenorhorn, Sousaphon, Tuba, Kazoo, Percussion,
Handharmonika spielte. Heute arbeitet er als Unternehmensberater, hat aber seine
Leidenschaft fir alte Schiffe und plattdeutschen Folk nie aufgegeben.

Weitere Infos: www.rainer-pruess.de/p/team/pruess.htm

Singender Holunder

In der Kdélner Kultkneipe ,WeiBer Holunder® im Gladbacher Veedel findet jeden
Sonntag die Veranstaltung ,Singender Holunder statt. Dabei werden kdlsche,
bindische und internationale Lieder gesunden — jeden Sonntag mit einem anderen
Thema. Hier wird die Freude an der Wiederentdeckung des Gesangs besonders
deutlich, wie Wirtin Margot Schiesberg treffend erwéhnt: ,Weil es ist einfach schén,
jeden Sonntag diese Leute hier zu erleben und auch fir mich selber wieder mich zu
trauen zu singen. Ich kann nicht gut singen und ich habe mich am Anfang auch gar
nicht getraut zu singen. Aber wenn man gemeinsam singt, ist das egal.”
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Rudi Vodel

Der Akkordeonist und Sénger Rudi Vodel erzahlt von den absurden Winkelziigen der
DDR-Kulturschitzer. Vodel ist einer der letzten Musiker, der noch die alten Lieder
des Erzgebirges kennt und spielt. Friiher durfte er mit seiner Folklore-Gruppe in den
feinen Hotels spielen, wenn die groBen Brider aus Russland zu Gast waren, nach
einer streng ausgewahlten Musikliste. Aber die DDR-Bosse haben sich in seinen
Augen immer so Ubel benommen, dass er irgendwann das Musizieren ganz an den
Nagel gehéngt hat. Jetzt spielt er wieder und versucht die alten Lieder an die junge
Generation weiterzugeben. Das Erzgebirge ist schlieBlich die einzige Region, in der
sich Uberhaupt noch traditionelles Liedgut gehalten hat. Vielerorts ist es dem
sozialistischen Einheitsbrei zum Opfer gefallen.

Die Familie Well

Die Familie Well ist eine musikalische Familie mit Tradition. Mutter Traudl brachte 15
Kinder zur Welt, die von ihrem Vater, der Schullehrer und Chorleiter des Dorfes war,
den traditionellen Dreigesang und zahlreiche Musikinstrumente erlernten. Die
Schwestern Moni, Burgi und Barbi traten schon als Kinder im Familienkreis bei
Volksmusikantentreffen und Vereinsfeiern in den umliegenden Ortschaften auf. Seit
Mitte der achtziger Jahre stehen die Wellkiren nun fir die weibliche Synthese aus
Volksmusik und Kabarett. Heute gastieren Sie auf allen renommierten Kabarett- und
Kleinkunstbihnen zwischen Wien und Hamburg.

Auch ihre Brider Hans, Michael und Christoph, bekannt als ,Biermdsl Blosn®
(aufgelést 2012) vereinbarten satirisch-politische Texte mit bayerischer Volksmusik
und Mundart. Eine weitere Formation bestehend aus Well-Geschwistern sind die
Well-Buam, die schon seit Gber 25 Jahren den Volkstanz popularisieren.

Weitere Infos:
http://www.wellkueren.de/
http://www.biermoesl|-blosn.de/
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11. SOUND OF HEIMAT Die Lieder

(in chronologischer Reihenfolge)

"Wenn alle Brinnlein flieBen" (GewandhausChor)

"Ich bin de StroB eraf jejange" (Singender Holunder)

"En unserem Veedel" (Singender Holunder)

"Do steiht ene Schutzmann" (BamBam Babylon Bajasch und Bassprasidium Kélle)
"Was faselst du da widda zamm" (Kellerkommando)

"Die bése Forelle" (Kapelle Rohrfrei und BoXgalopp)

"Mia samma drei Schwestern" (Wellk{iren)

"Annchen von Tharau" (GewandhausChor)

"Morgen muss ich fort von hier" (GewandhausChor)

"Chiu Chiu" (Rudi Vodel)

"Deutsch und Frei" (Rudi Vodel)

"Glick auf der Steiger kommt" (Rudi Vodel und Freunde)

"Feierobnd" (Rudi Vodel und Freunde)

"Nix Amore" (Christoph Lambertz und David Saam)

"Es saf3 ein klein wild Végelein" (Bobo)

"Die Gedanken sind frei" (Bobo)

"Die funf S6hne" (Rainer PriB)

"Ei hoo" (Rainer PriiB3 und Freunde)

"Mein Herz das ist ein Bienenhaus"” (Christoph Lambertz und David Saam)

"Der Lindenbaum* (Bobo)
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12. SOUND OF HEIMAT Ausblick

Ein Gesprach mit dem Musikethnologen Prof. Dr. Klaus Naumann

Zur Person: Prof. Dr. Klaus Naumann ist Juniorprofessor am Institut flir Européische
Musikethnologie an der Universitat zu Kéin (hieB bis Oktober 2010 Institut fir
musikalische Volkskunde). Er hat am Muinchner Gitarreninstitut, an der Dresdner
Hochschule fir Musik Musikpadagogik Jazz/Rock/Pop (E-Gitarre) und an der Freien
Universitat Berlin Vergleichende Musikwissenschaft studiert und 2004 mit einer
Arbeit Uber Musik in Trinidad promoviert. Derzeit verfasst er eine Habilitationsschrift
Uber die Musik der deutschen Minderheit in Polen, die er 2013 zu verdffentlichen
plant.

Herr Professor Doktor Ndumann, was muss man sich unter Musikethnologie
vorstellen und ist das etwas anderes als musikalische Volkskunde?

Das ist keine leichte und kurz zu beantwortende Frage, sondern eine, die mit den
Tiefen der Fachgeschichte zu tun hat. Ich will es dennoch versuchen: Die
Umbenennung unseres Instituts hat mit Dingen zu tun, die auch in dem Film SOUND
OF HEIMAT angesprochen werden. Die Begriffe "Volk", "Volksmusik" und "Volkslied"
sind geschichtlich belastet. Will heiBen, wenn man sich als Volksmusik-Forscher oder
als Volkslied-Forscher oder auch als musikalischer Volkskundler bezeichnet, ist man
im Kontext Deutschland, allenfalls noch Europa, verhaftet. Somit schlieBt dies von
vornherein ein Stlick weit die auBereuropaische Musik aus und das ist im Zeitalter
der Globalisierung problematisch. Wir haben heute, unter anderem hier in Kéln,
Bevdlkerungsanteile aus aller Herren Lander, natirlich auch aus auBereuropaischen
Landern. Insofern kann man nicht mehr klar differenzieren, was ist europaisch, was
ist auBereuropaisch oder gar davon ausgehen, dass beides einen komplett anderen
Sachverhalt darstellt. Insofern wollten wir uns durch diese Umbenennung in einen
internationalen Kontext, namlich den, der gesamten Musikethnologie mit einbringen.
Die Musikethnologie beschaftigt sich mit der Musik der Welt. Wir sind zwar hier klar
auf Europa spezialisiert, aber eben nicht mit Scheuklappen, sondern eher im Sinne
eines regionalen Schwerpunktes und Teilbereiches einer Gesamtdisziplin.

Mit welchen Themen befassen Sie sich bei |hrer wissenschaftlichen Arbeit im
Moment?

Zum einen liege ich in den letzten Zigen meiner Arbeit Uber die Musik der deutschen
Minderheit in Polen, beschéaftige mich aber auch mit anderen Themen. Eines davon
ist der Progressive Rock, also Gruppen wie Genesis, Yes, King Crimson und so
weiter. Ein weiteres Thema mdchte ich einmal vorsichtshalber "Urbane Musik in
WeiBrussland" nennen. Denn es liegt auf der Hand, dass es hier auch starke
politische Verflechtungen gibt. Ein drittes Thema ist die Musik beziehungsweise der
Jazz der Sinti, nicht nur, aber vor allem in Deutschland.

Kommen wir zu SOUND OF HEIMAT. Wie hat lhnen der Film gefallen?
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Er hat mir gut gefallen, hat mir sogar sehr gut gefallen. Es kamen unterschiedliche
Meinungen zum Tragen. Ich fand sehr interessant, dass das Thema primar von
jemandem von auBerhalb beleuchtet wurde, der einen ganzlich anderen Zugang zur
deutschen Musik hat. Im musikethnologischen Diskurs hat man diesbezlglich lange
vom Gegensatzpaar "cultural insider" und "cultural outsider" gesprochen. Beide
haben zunachst einmal vollkommen andere Zugéange zu einer bestimmten Musik in
einem kulturellen Kontext. Jetzt stellt sich die Frage, und das wurde auch in diesem
Film deutlich: Ist es denn immer ein Problem ein Outsider zu sein oder kann das
auch Gewinn bringen? Gewinnbringend scheint in diesem Fall zu sein, dass der
neuseelandische Musiker mit einem komplett anderen Background hier ankam und
nicht, wie ich mal sagen mdchte, vorbelastet war, sondern offen auf die deutsche
Musik zuging und einen emotionalen Zugang dazu fand. Weil ihm wahrscheinlich
bestimmte Texte nicht von vornherein als schwilstig erschienen, weil ihm der
gesamte Background "Volksmusik" und "Volkslied" nicht als ideologisch
problematisch erschien, konnte er sich der Sache anders nahern. Das ist flr einen
Deutschen selbst, wenn er sich damit beschéaftigt und dartber spricht, immer sehr
viel schwieriger, denn schlechterdings verstehen wir diese Lieder ganz unmittelbar,
also nicht nur den Text, im Sinne des Vokabulars sondern die Semantik. Der Film hat
mir auch daher gut gefallen, weil unterschiedliche musikalische regionale
Ausrichtungen deutlich wurden. Man konnte sehen, deutsche Volksmusik und
deutsche Volkslieder sind beispielsweise im Siden etwas véllig anderes als im
Norden an der Kuste. Nicht anders verhalt es sich mit der Haltung zur Musik: Die
einen nehmen die Sache eher ein bisschen auf den Arm, die anderen stehen der
Volksmusik sogar ablehnend gegenulber, siehe die Aussage: "Volxmusik ist bdse!",
und trotzdem betreiben sie sie mit Inbrunst. Sehr interessant ist ferner, dass ein Blick
auf die ehemalige DDR geworfen wurde, die ja oft vollkommen ausgeblendet wird.
Denn da hat es doch seit 1945 einen komplett anderen Zugang zur Volksmusik
gegeben als im Westen. Gut fand ich dartiber hinaus, dass der Film die Zeit des
Dritten Reiches angesprochen hat, in der die Volksmusik extrem pervertiert wurde.

Wiirden Sie aus lhrer Sicht sagen, dass es zur Zeit einen Trend gibt hin zu "Neuer
Volksmusik”, wie man das vielleicht nennen kénnte?

So géanzlich neu ist diese Entwicklung nicht. Sie ist immer wieder da, mit bestimmten
Unterbrechungen. Immer wieder wird der Versuch unternommen, sich Volksmusik
und Volksliedern anders zu nahern, eben nicht mit diesem explizit nationalen,
nationalistischen oder teilweise nationalsozialistischen Hintergrund. Zum Beispiel
Anfang des zwanzigsten Jahrhunderts: Die Jugendbewegung hatte erst mal keine
ausdrucklich nationalen Ansinnen, sondern es ging eher um eine Rickbesinnung auf
die Romantik. In einer zweiten Phase, der Folk-Bewegung ab 1970, hat man
versucht, Volksmusik wieder aufzugreifen, aber die ideologische Kontaminiertheit
quasi herauszufiltern aus der Musik. Und jetzt scheint es zumindest wieder ein
bisschen so eine Bewegung zu geben. Man stellt fest, Mensch, da ist doch eigentlich
eine ganze Menge guter Musik, da sind auch gute Lieder. Wenn man sie ein
bisschen umarrangiert zum Beispiel in Rap-Form, wie das hier in KéIn getan wurde,
dann geben die Lieder ebenso wie die Volkstanze doch durchaus etwas her. Und
noch eines: Seit der politischen Wende 1990 findet in den ganzen osteuropaischen
Landern, wo es deutsche Minderheiten gibt, in Russland, in Ungarn, in Tschechien,
ganz besonders in Polen, eine Bewegung statt. Musikgruppen kénnen auf einmal
ganz offiziell ihr Deutschtum leben und sich musikalisch ausdriicken. Auch dies sollte
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man als einen Trend, namlich Volksmusik wieder aufzugreifen und neu zu beleben,
nicht unterschéatzen.

Etwas holzschnittartig formuliert: Meinen Sie, dass zwischen dem "Musikantenstad|-
Heile-Welt"-Lager auf der einen Seite und den progressiven "jungen Wilden" auf der
anderen, eine Anndherung mdglich ist? Oder werden sich diese Blécke
unverséhnlich gegentiber stehen bleiben?

Die Frage ist hier, aus welcher Perspektive man das betrachtet: Betrachtet man es
aus der Sicht der Musiker oder betrachtet man es aus der Sicht des Publikums? Der
Musikantenstadl wird natirlich ein anderes Klientel anziehen als eine Gruppe, die
Volkslieder der EdelweiBpiraten rappt oder auch Hully-Gully-Feten schmeiBt, bei
denen es dann auch heiBen mag, "Volxmusik ist bése!". Das misste man einmal aus
Sicht der Rezipienten durchleuchten. Hier ware Forschung von Néten, die ich aber
auf diesem Feld nicht in dem MaBe sehe, wie sie eigentlich stattfinden misste. Das
ist die eine Perspektive: Publikum und Medien. Die andere Perspektive ist die der
Musiker. Ich weiB3 nicht, was passiert, wenn sich Musiker aus diesen beiden Lagern
treffen und gemeinsam musizieren. Dann namlich stellt sich die Frage, wie sie
miteinander interagieren und ob sie die Barrieren und Graben in gleichem MaBe wie
die jeweilige Zuschauergruppen empfinden. Ich glaube, die Musiker selbst wirden
gar nicht so schlecht miteinander auskommen, denn die Graben zwischen ihnen sind
nicht derart tief, als dass keine gegenseitige Annaherung stattfinden kénnte.
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13. SOUND OF HEIMAT 3Rosen Filmverleih

3Rosen ist im Jahr 2003 von Jlrgen Fabritius als Consultingunternehmen fir die
Medienbranche gegriindet worden. Das Kerngeschaft von 3Rosen erstreckt sich tber
die Vermarktung von Kinofilmen bis hin zu Entertainmentprodukten. Seit 2009 hat
3Rosen zusatzlich einen eigenen Verleihbereich etabliert und kann damit als
Dienstleister bzw. Lizenznehmer auf allen Stufen der Filmverwertung von der
Produktion bis zur Kinoauswertung Filme vermarkten.

Vor dieser Zeit war Jirgen Fabritius als Kinomacher in den Zeise Kinos in Hamburg
und als Geschéftsfihrer von Prokino Filmverleih, Arthaus Filmverleih und Senator
Filmverleih tatig.

Weitere Informationen: www.3Rosen.com
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14. SOUND OF HEIMAT Impressum

FILMVERLEIH

@Y ROSEN

3Rosen GmbH | Motzstrasse 60 | 10777 Berlin
FON +49 (0)30 23 63 63 30 | FAX +49 (0)30 23 63 63 39
E-Mail info@3rosen.com | Geschaftsfiihrer Jirgen Fabritius

el filmpresse

KFP Kélner Filmpresse GmbH | Hansaring 60 | 50670 K&In
FON +49 (0)221-7108877 | FAX +49 (0)221-7108878 |
E-Mail office@koelnerfilmpresse.de | Geschéaftsfilthrerin Pamela Fischer
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